PROLOGUE

Nous allons discuter de tout. Di Tout.

Nous allons par-courir le monde.

Nous allons vision-ner le Ciel,

Nous allons ordonnancer le monde faible des
hommes

par Géomeétrie, Chaos et Beauté.

Que Paysage, Nature et réve éveillé nous ac-
compagnent. .. '

nous entrons dans l'univers fallacieux des
Dieux.

Révérence parlant, mesurons notre démarche.
Pas 4 pas avancons dans la sphére intime de
notre perception.

C'est elle qui sera le voile tendu, le tambour de
nos vibrations,

Dans le contact que nous anrons avec

lair, ’eau, le feu, la terre.

Entre structure et terre,
entre structure et eau,
enire structure et air,
entre structure et feu,
le mythe.

Puissance, pouvoir, volonté, désir.

Dieu, homme, individu, étre.,.

Du temps ol les galaxies étaient lointaines, il
était une fois... un enfant grefottant, prince
chassé... et plus tard roi surdimensionné. ..
Dans l'inconscient pas d’inutile sensiblerie : elle
est toujours utile. Ou du moins irréversible.

Roi par tradition. Absolu par politique. Tenace
par mémoire.

De 'espace terre au terroir France. De I'étendue
Terre au matériau terreau... régir méme
I'Europe, sinon de fait au moins par prestige
qui est le reflet du fait.

Reflet... miroirs... glaces et galerie. ..

Sire, choisissez votre jeu.
Pour sembler grand, haussez-vous par les puis-
sances de ceux qui le sont.

Le nombre, quel qu’en soit le signe, fut depuis
toujours 'outil, le périscope, pour mesurer
l'univers connu et inconnu. Il avoisipe aussi fa
physique et la chimie ; en symbiose avec les
symboles, il titille ou motive des philosophies. ..
Aujourd’hui, 2utant il nous parait étrange d'ima-
giner Raphaél tracant ses esquisses au carreau,
autant il nous parait difficite de cheminer dans
les mystéres des jardins royaux ou seigneuriaux
francais comme si nous jouions quelque im-
mense jeu de marelle géométrigue. Et pourtant.

L’architecture fut, sans doute, depuis « La mai-
son d’Adam au paradis », un de ces défis lancés
aux dieux. Si 'on gjoute que la représentation
du monde peut passer par le modelé de la ter-
re, ou en d’autres termes, sa mise en scéne,
n'aura-t-on pas déji quelques pistes pour cer-
ner importance des enjeux au XV1le siécle ?
Tant pour réaliser l'affirmation d'une royausé
giie pour procéder d une vision coordinatrice
des savoirs politiques, artistiques, scientifiques et

technigues. Ajoutons-y une option particuliére
de Furbanisation, le golt des « grandes ma-
chines », et celui des petits « tabourets », [a mé-
moire de ['Histoire et l'amour de PAntiquité, des
antécédents livresques tels que « Le Prince » ou
le « Courtisan »... Une atmosphére se dévelop-
pe... Mettons-y deux, trois politiques...Fouquet,
Colbert... des scientifiques et des philo-
sophes... Descartes, Newton, Spinoza, Leibniz,
Pascal... n'oublions pas quelques autres com-
parses de génie... Racine, Corneille,
Rembrandt, Frans Hals, Poussin, Le Nain,
Moliére, La Fontaine,., Le Brun, Le Vau, Le
Nostre,

Le monde est sur la sellette, le monde est 4
I'&coute.

Dans un systéme donné, Nommé. Subi.
L'emprise des grands propriétaires sur les 1é-
seaux sociaux se donnera i lire dans I'écriture
au sol : cette emprise doit dépasser le simple
fait humain et donc éphémere, Il ne s'agira plus
seulement de dominer des sujets, encore fau-
dra-t-il que ceux-ci se reconnaissent pour tels et
qu'en un écho savant la nature elle-méme,
bien que respectée, entre dans les royales or-
donnances,

De grands prédécesseurs avaient enraciné
réflexions, analyses et calculs dans la recherche
de ia maitrise du terrain, jardin, parc, panora-
ma, paysage, pays, continent... ancrant ainsi
une tradition remontant 3 Antiquité du désir
de la parcelle terrestre imitante et créative, insi-
dieuse volonté de démiurgie.

Mais il appartint 4 André Le Nostre d’amplifier
par son intelligence, son talent pictural d’ancien
éleve de Vouet, son sens de Péquilibre, sa
science des adaptations italianisantes et son,
golit pour les techniques les plus nouvelles, ce
qui aurait pu w'étre que des démonstrations
mégalomanes dues 4 de paranofaques ukases.
Il en fit des oeuvres appartenant au patrimoine
universel, en ce qu'elles joignent, avec génie
justement, des possibilités contingentes quasi
illimitées avec une vision du monde voulant
avec emphase se donner I'iltusion de la perfec-
tion. Insistons sur ce falt que Le Nostre, non °
seulement amplifia la valeur des dimensions
par son inventivité, mais aussi, et surtout, coula
avec intention du sens dans ses ensembles et
sous-ensembles.

« Tous ces hommes du XVIle siécle croyaient
aprés Platon que la nature est le domaine du
chaos, du désordre, de la force aveugle. Le
chrétien devait imposer 4 son dme, parcelle de
la nature ol s'agitent les passions, Fempire de
la raison ; l'architecte et le jardinier réduisent la
luxuriance des bois, les divagations des eaux, la
passivité des marais 4 la volonté régulatrice de
I'homme, nouvel Hercule, qui dompte les
monstres, Orphée qui charme par son harmo-
nie toute brutalité. Et pourtant ces chasseurs ai-
maient kes halliers et les bauges, mais les lais-
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saient 4 leur place. Aussi passait-on insensible-
ment des parterres géométriques, des bosquets
bien alignés aux bois o, seules les allées di-
vergeant autour des ronds-points annongaient
la proximité de 'homme, aux foréts épaisses,
aux collines abruptes qui dominent les pay-
sages et fournissent comme dans les tableaux
de Poussin, sur les cdtés des masses de beau

« feuillé », au fond un noble horizon. Des transi-
tions se trouvent ménagées entre la nature civi-
lisée, la nature rustique et la nature sauvage,
comme dans la société entre la cour, la ville et
le peuple des rustauds et des mauvais garcons.

Le jardin 4 la frangaise est celui de Phonnéte
homme qui se plait 4 retrouver la présence de
son humanité, maitresse de la nature, centre de
Punivers, ordonnatrice des lignes et des vo-
fumes, le jardin aussi de Phumaniste qui ren-
contre cette humanité héroisée, divinisée par
les sculpteurs. La mythologie était encore vi-
vante pour ces éléves des Jésuites, nourris aux
bonnes lettres de leur enfance, lecteurs assidus
d'Horace, Ovide et Virgile, pour qui la nymphe
du bosquet était Galatée qui s'enfuit vers les
saules et veut étre apercue. Ils récitaient dans le
labyrinthe de Versailles, les fables d’Esope...» !

Le jardin est donc, nous I'avons remarqué plus
haut, cet espace ob va se révéler 'emprise sur
le monde et sa re-création soit par la volonté
d'une construction calculée, - régulée - dirions-
nous avjourd’hui, soit par le désir d'extension
sensuelle, jouissance consciente des plaisirs des
dieux. L'Histoire des jardins nous démontre,
cela va de soi, que dans la plupart des cas cé-
lébres un mélange de ces deux tendances est
savamment proposé. Ce qui nous importe ici
c'est hien de mettre Uaccent sur Fimportance
que cet espace - d’'abord « hortus conclusus »,
qui va devenir ensuite paysage... pour assumer
il y a peu ce qu'il est convenu d’appeler le
Land Art — suppose de contenu, symbolique et
trés profondément ancré,

1l nous paraissait donc important, Sire, — sans
&tre pour autant candidat 4 Iingérence de
quelque absolutisme que ce soit — de vous ac-
cueillir en notre fin de XXe siécle et de marcher
quelques moments, gravement et avec coni-
ponction, dans vos allées dont les bosquets so-
phistiqués nous préparent sans doute une ren-
contre non improvisée avec votre jardinier.

( Nous savons qu’a celui-ci iront des hommages
justifiés en PAn 2000... et tirons en quelque
sorte les premiéres batteries d’applaudisse-
ments ! )

Nous revétons pour cetie réveuse et magnifique
circonstance non pas nos jeans, nos bodys, nos
espadrilles... — nous les retrouverons dans
notre épilogue peut-&tre —... mais bien nos

« plus beaux atours » suivant I'expression consa-
crée ( fussent-ils de papier... recyclé).

Durant 'entretien qu'il vous plaira de nous ac-
corder, nous savons bien que vous nous indi-
querez « la maniére de voir» * C’est-d-dire avec
les yeux de l'amour - fes couleurs : « rose des
briques, blanc de la pierre, bleu de l'ardoise, or
des balcons... jaspe, porphyre, jais, marcassi-
te... Reflet du méfail doré des statues... sabie
de couleur... arbres toujours verts... orangers,

citronniers, grenadiers a fleurs doubles, lauriers-
roses, jasmins, tubéreuses... tulipes, jonquilles,
asphodeles, crocus, tournesols, héliotropes,
anémones, hyacintes, giroflées, marguerites, lys,
campanules, juliennes, pavots,... roses, oeillets
d’Inde, amarantes, passe-velours, soucis et comi-
bien d’autres...»’

Mais vous attirerez, sans nul doute, notre atten-
tion sur I'incessant décor dont a théatralité fut
sans cesse renouvelée.

Nous nous souviendrons de ce que certaines
pigces de Moliere y furent interprétées par de
royaux acteurs, cemes.

Mais, sans pouvoir échapper au charme ma-
gique qui se dégage encore de ces lieux lors-
qu'ils sont reconnus aux petites heures d'une
luxuriante journée d’été ou dans la dangereuse
moiteur odorante dun crépuscule d’arriere-sai-
son, Nous nous remémorerons aussi le nombre

_ de victimes, ouvriers et soldats, sacrifiés au

mortel climat de ces lieux originellement insa-
lubres... la démocratie n'était pas encore née...
et la pratique puissance dun individu — Vous
Sire — avait quelque chose d’effrayant : ce que
notre XXe siécle hélas, reconduira parfois sous
les auspices sinistres de certains conducteurs de
peuples.

L'Art trouva son compte, en ces vastes cam-
pagnes de réaffectation d'un territoire par la
commande de puissantes oeuvres.

L'espace modelé, mis en formesy gagna ses
lettres de noblesse. Entre la création d’'une
Académie et les plaisirs du Roi, entre les fa-
veurs immédiates des courtisans et les cabales
des intrigants de la Cour, maints chefs-d’oeuvre
virent le jour.

Fallait-il la conjonction d’'un pouvoir royal ou-
trancier et de talents exceptionnels pour que
naissent ces moments d’éternité que sont infini-
ment les véritables chefs-d'oeuvre ? Cette ques-
tion dépasse notre propos sans pour autant y
étre en quoi que ce soit &trangere, Nos pays,
nos Etats, nos régions, les pouvoirs de #os éfus,
nos publics, nos coutumes et enfin... nos ar-
tistes, peuvent-ils aujourd’hui assumer des pro-
jets grandioses ?

Entrons, si vous le voulez bien, dans le coeur
méme de notre dossier : « Le Notre... et puis ? ».
Au lecteur 3 présent de prendre le temps d'une
immersion dans cette enquéte - prémice, rappe-
lons-le en passant, 4 d'importants colloques et
publications.

Nous lui donnons rendez-vous en notre épi-
logue pour y rencontrer le paysage
d'aujourd’hui et, surtout, y voir ce que les loin-
tains héritiers du peintre-architecte-jardinier Le
Nostre entendent accomplir dans le pays du
XXIe siecle.

Gageons que 'ombre bienveillante de Le
Nostre, personnage équilibré, modéré et,
semble-t-il, pourvu d'une saine philosophie,
nous y rejoindra... curieux comme il le fut tou-
jours.
Gita Brys-Schatan,
historienne d'art




Introduction a 'année
LE NOTRE, an 2000

An 2000 - Année Le Noétre
300 ans déja... Tout un programme.

A linitiative du Landscape Institute a.s.b.l,
I'Association Jardin Européen, a Paris, prépare
et coordonne [a commémoration de la mort du
plus illustre des Architectes-Paysagistes.

Les trois premiéres des sept années qui nous
séparent de 'aube du 21e siécle, seront consa-
crées i

» placer 'événement dans un contexte
universel

s préparer et assister Instituts et Universites

Né aux abords des Tuileries, André Le Nostre,
aux recherches et analyses,

fils de Jean, jardinier des lieux et petit-fils de Pierre,

collaborateur de Claude Mollet, grand jardinier de la Renaissance, » échanger les conclusions qui portent sur
¥ passe sa jeunesse. toutes relations et interactions dans des
C'est aux Tuileries que, tout naturellement, domaines tels que :
le jeune André apprend le métier de jardinier. - la musique et le paysage
A 15 ans, il ravaille dans les ateliers du peintre Simon Vouet, - la sculpture et le jardin
Par les contacts intensifs de I'entourage de Vouet, - - le théitre et la scénographie
il circule enire les Tuileries et le Louvre, - la vie et 'écologie
od, ici et |4, il entre en contact avec Le Brun, Le Vau, ., - 'architecture et la perception. ..

A 22 ans, il devient le premier jardinier de Monsieur, frére du Roi.
Avant 1660, il intégre 'équipe que Fouquet, Surintendant des Finances,
met en place pour créer Vaux-le-Vicomte,
Il a presque 30 ans quand il débute 4 Versailles,
ou il travaille dans des conditions extraordinaires,
en méme temps que Girardon, Coysevox,
Le Hongre, Tubi, Le Brun, Le Vau... puis Mansart.,
Avant dachever Versailles, il embellit demeures et paysages, - La derniére année sera consacrée dux prépara-
bien au-defd des frontiéres, et retourne en 1664 sur son lieu d'origine,  tifs des festivités.
redessiner, actualiser les Tuileries. '
Il meurt 4 Paris 4 Pdge de 87 ans et est inhumé en 'Eglise St-Roch.
Son buste sculpté par Coysevox surplombe inscription funéraire.

Les trois années suivantes seront consacrées i
préparer rencontres et assises. Vaux-le-
Vicomte, Chantilly, Versailles, Paris... seront

, les centres nerveux ol Lully, Moliére,
Corneille, Racine, Boileau ne seront qu’acteurs
parmi tant d'autres.

En attendant, différentes commissions et sous-
commissions se mettent en place aux Pays-
Bas, en France, au Luxembourg, en Belgique,
au Danemarlk, en Espagne, en Italie,... les étu-

Elle mentionne : X T N
diants entament mémoires et théses,

Le Nostre, Surintendant des Bdtiments. ..
Le passé, C’est presgue demain.
L'homme doit se souvenir,
L'art aussi,

Christian Duchitean,
Directeur de la Promotion du Landscape Institute a.s.b.1.
et du Comité Le Notre - Belgique.
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Jardin éternel,
mémoire collective

«L'oeuvre de Le Nostre est celle d'un génie de
I'espace » &crit Pierre Putternans dans une note
de lecture!® concernant « L'univers de Le Nostre »
de Thierry Mariage?®

~ L’espace, le baroque, l'espace baroque...

Quel domaine passionnant 4 découvrir !
Néanmoins, le message de ce livre est d'un
ordre plus concret,

Mariage écrit :

« Parallélement aux modifications de 'architec-
ture castrale, le jardin connait d partiv du début
du XV siécle un processus d'extension. »

« Mais, fait plus tmportani, lors de la conception
des projets novuveaux qui ne sont plus des exten-
sions ou des réaméndagements d'édifices anté-
rieurs, une relation d'axialité et de concordance
se fait jour, entre la disposition du corps de logis
et celle du jardin, dont les lignes directrices
cofrcident pour ne plus participer que d'une
seule et méme composition. »

Cet apport italien est généralement accepté,
mais ce f'est pas le seul :

aménagement du territoire, les projets d'infra-
structure donnent une nouvelle impulsion spa-
itale,

« Cette politique d'aménagement comprenait en
effet de nombreux projets de canaux qu'il serait
artificiel de dissocier du phénoméne d'extension
des jardins. Nous verrons plus loin, lors de
Lanalyse des élémenis de compositions et de la
thématique, combien les canaux des jardins du
XVife stécle coincident avec foute une fantas-
matique ayant pour objet les commurnications
fluviales. lls ne sont en aucune fagon un simple
décor et fraduisent an moins autant que les fa-
meuses perspectives une intention d'ouverture
sur l'espace. »

« Los tracés de routes, d'avenues, et ceux des
grands axes de jardins, participent également
d’'un méme mouvement, »

A cbté de ce mouvement d'organisation tant
spatial que spirituel, il y a la géométrie et les
instruments de mesure qui se perfectionnent.

« Nous considérons quant ait sujet qui nous pré-
occupe que la géométrie complexe des jardins
classiques s’explique par lemplol d’insiruments
appropriés, alors nouvellement mis au point. »

« En effet, les tracés sur le terrain, qu'il s'agisse

de villes newves ou de jardins ne renvoient pas
seulement g la théorisation esthétigue, ils dépen-
dent également des possibilités technigues en
matiére de topographie. »

1l est bien évident que d'autres, avant lui et en
méme temps que lui, ont subi, intellectuelle-
ment ou affectivement, ces données.

L’étude comparative de quelques jardins de la
premitre moitié du XVIle siécle indique.

« ... NIOUS Nous sormes lvrés d lanalyse critique
des domaines de Limours, Mesnilvoisin,
Grosbois, Kosmy, Courances, Chilly, la Grange et
Eury, cect afin de constituer un ensemble docu-
mentaire qui permette d'aborder Vauxen
termes de comtinuité et non plus de rupture ».

Par son approche théorique,

Jacques Boyceau est proclamé maitre 2 penser
du jardin classique. )

« Le « Traité du jardinage selon les raisons de la
nature et de l'art » de Jaceues Boyeeau de la
Baraudiére { 1636 ), nous parait quant d hui
tout 4 fait instaurateur en son domaine. Son




titre méme suggére une approche intellectuelle
de la question. Aucun auteur francais avant lui
w'avait relié en méme propos les aspects philoso-
phiques, cosmologiques, pratiques et esthétiques
afférents aux jardins. Mais le fait le plus intéres-
sant, c'est que 'on percoit au travers de son livre
Ie schéma fondamental du jardin frangdis.

« Le jardin de plaisir selon Boyceau de la
Baraudiére comprend : « les fontaines enrichies,
les canaux et ruisseaux enjolivés, les groites et
leux souterrains, les voliéres, les galeries ornées
de peintures et sculptures, l'orangerie, les allées
ef promenoirs mieux agences, couverts ou dé-
couverts, les pelouses et préaux pour les jeux de
ballon et exercices de la personne, les longs jeux
de pail-mail, les bosquets, les autres corps de re-
lief bien disposés es ( sic ) environs des parterres
ou entremélés dedans afin qu'il conviendra »,

« Tous ces éléments de composition ne sont pas
spécifiques du jardin frangais ni particuliers d
{'oeuvre de Le Nostre, ¢'est pourguol nous avons
Jugé utile d’étudier la filiation des plus significa-
Hfs d'entre eux, afin de mettre un terme d un
certain nombre d'attributions erronées et d’in-
terprétations fallacieuses. »

Le Nostre n'a sans doute pas tout inventé :
Paxialité, les canaux, les perspectives
existaient déjd.
Le jardin barogue n'est pas issu du néant. Mais
il n’empéche que son veuvre est plus importan-
te que ne veut bien 'admettre Th. Mariage.
« Entre les jardins de la Renaissance et ceux de
Vaux-le-Vicomte on avait tendance d considérer
Jusqu’a présent qu'il ne s'8tait rien produit de
trés significatif. Cect est évidemment inbérent
au découpage traditionnel de Pbistoire des
formes en périodes stylistiques bien affirmées
ayant pour corollatres des éclosions soudaines et
des transformations radicales dues d des nova-
feurs. :
La notion « styte » dams Phistoire de Part est
proche de la notion « mode » comme concentra-
tion de plusieurs caractéristiques dans le temps
et dans lespace, évaluées sur bases formelles.
Néanmoins, 'apparence visuelle n'est qu'une
reproduction, une image de l'idée maitresse.
Forcément, on s'inspire des motifs d'une autre
époque, d'autres disciplines, mais la synthése
artistique s'obtient en délaissant le superfiu,
tout en récupérant 'utile,
C'est le développement voulu d'un style et non
d'une évolution spontanée ou involontaire,
Le baroque, aussi bien dans l'architecture du
paysage que dans l'architecture du bitiment, ré-
cupére lidée de Pinfini issue des sciences
exactes,
On tente d'échapper 4 une tradition trop sta-

- tique, trop étriquée.
Dans l'architecture, Pellipse est introduite.
Dans le paysagisme, 'ouverture vers 'horizon.
La création d'illusions, l'emploi des trompe-
I'ceil et la manipulation de la lumiére se retrou-
vent dans les deux familles d’architecture.

ST

Par la lumiére, l'homme fait partie intégrante de
I'espace. '

Le sfumato des peintures baroques se traduit
dans les profondeurs brumeuses des jardins de
Le Nostre.

Le baroque se synthétise dans le mot
«meraviglia» ot beauté et surprise se confondent.
C’est I3 que le baroque se distingue de l'art clas-
sique. C'est aussi sa force.

Trop somptueus, le baroque perd de sa valeur.
Sobre et dépouillé, telles les oeuvres de
Borromini et Guarini, aUx proportions mathéma-
tiques, il garde toute sa puissance.

Les proportions mathématiques sont, dans
I'oeuvie de Le Nostre, 4 la base de la distribution
proportionnelle et de la décision de P'espace,

Ann Voets,
historienne de 'art des jardins,
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LE NOTRE

et la perception de I'espace

Le Ntre, Versailles, Louis XIV.

Une trilogie qui évoque immédiatement des images
précises. Qui promet 4 un analyste documenté et
érudit, la possibilité d'une étde subtile des rap-
ports entre les prédécesseurs de Le Nétre, la cultu-
re de son temps au sens large et I'influence de ce-
lui-ci sur les réalisations artistiques de son époque
et de celles de ses successeurs.

Mon propos sera cependant zutre,

C'est qu'en effet, il me semble illustrer 4 merveille

une approche différente des manifestations de 'art
dans un contexte de vécu global qui est celle de la
refation des signes et des groupes.

Tout ensemble d’ééments semblables, qu’il s’agisse
de molécules, de cellules vivantes ou d’étres hu-
mains, peut &tre amené 3 former un groupe qui
potentialise les capacités individuelles pour les his-
ser 4 un niveau d’efficacité supérieur.

La condition fondamentale de la pérennité du
groupe est de pouvoir distinguer les éléments ho-
mogeénes et hétérogénes. La distinction implique
l'existence d'un systéme de signes qui identifie les
membres du groupe et les dissocie des autres,

. Cette régle se retrouve 4 tous les niveaux d'organi-

sation de groupes.

Les groupes de cellules qui composent les étres vi-
vants sont régis par de complexes et rigoureux mé-
canistnes chimiques qui rejettent du corps d'un &tre
vivant, les cellules en provenance d'un autre orga-

nisme,

Les &tres humains constituent au sein de nos socié-
tés organisées, une multitude de groupes qui s'en-
trecroisent et se superposent, Chacun de ces
groupes se constitue un sysiéme de signes dont fa
vigueur est proportionnelle 4 1a cohérence du
groupe.

Les groupes sont spontanés ou non, les systémes
de signes qui les régissent sont explicites ou impli-
cites.

Les états, les régions, les communes sont ['une des
formes élémentaires de ces groupes. L'argent et le
pouvoir en distinguent également. Mais il en est
encore une infinité d'autres. Les clubs, sociétés et
autres rassemblements en restent des formes
simples. Les distinctions basées sur I'dge et surtout
sur les attitudes face 4 la vie et au monde : la curio-
sité ou la crédulité, la foi dans 'avenir ou dans le
passé, la volonté ou l'indifférence, I'ambition ou le
renoncement, l'orgueil ou le respect déterminent
une profusion de groupes complexes d’'individus.

Les rites, les vBtements, ia mode, le langage, les
voitures, ['alimentation, sont des signes explicites
qui associent I'individu 4 un groupe.

L'art, ou ['esthétique, sont une manifestation impli-
cite des signes de groupes délerminés, en général
assez vastes.

Le fait de trouver beau associe et rend membres du
méme groupe lous ceux qui ont la méme notion
du beau.

Cette approche de I'art ou de ['esthétique implique
donc que le beau n'est pas universel et met un ter-
me 4 la notion élitiste de l'accés 4 l'art.

1l est des lors évident qu'un groupe d'intellectuels
puisse faire sienne une vision de l'art tel que l'art
abstrait, ou la musique classique contemporaine,

alors qu'un autre groupe majoritaire dans la popu-
lation rejette catégoriquement ces signes comme
n'étant pas stens. Que le groupe des jeunes s'iden-
tifie 4 des musiques qui lui sont propres, ou pour
certains sous-groupes, 4 P'esthétique des taggers, en
opposition flagrante 4 nouveau avec le groupe ma-
joritaire,

Cette reconnaissance du droit des groupes (ou des
minorités ? } 4 disposer de ses propres signes sans
avoir 4 les faire admettre par les groupes domi-
nants est de nature 4 éclairer d'un jour nouveau les
conflits urbains tels que nous les connaissons.

C’est une erreur fondamentale de croire que I'amé-
nagement de I'espace doit répondre aux critéres
définis par une élite, bien informée et détentrice du
beau universel, et il est présomptueux de penser
que la masse populaire ne suit pas dans ses appré-
ciations parce qu'elle n'a pas encore accédé, par
manque d'éducation, au méme niveau de connais-
sance,

Bien au contraire, il s'agit de l'affrontement de sys-
témes de signes qui exprime l'appropriation de
l'espace par des groupes différents, dont aucun ne
peut 4 plus juste titre qu'un autre, s'en dire pro-
priétaire.

A ce titre, les lotissements de pseudo-fermettes par
exemple, tant décriés par les esthétes, doivent &tre
considérés comme le signe d’appropdation d'un es-
pace par un groupe bien déterminé, Touf au plus
peut-on leur reprocher ia création d'une image
éventuellement trop exclusive d’autres groupes, car
plus le systéme de signes est fort, plus le risque de
conilit avec d’autres groupes est iniense.

Autre exemple significatif : celui de la plupart des
grandes villes : dans chacune d’elles cohabitent au
moins quatre groupes distincts qui marquent sensi-
blement l'espace de leurs propres signes :

¢ les habitants autochtones

» les habitants progressistes aventureux
* Jes habitants progressistes assurés

* les usagers producteurs administratifs

Les habitants autochtones, compris dans le sens oG
ils apprécient et acceptent le type de vie qui leur
est acquis, et donc la ville telle quils la connais-
sent, ne souhaitent aucune modification de I'image
ou du systéme de signes de leur ville,

Les habitants progressistes, eux, ont un projet pour
leur avenir et demandent une nouvelle image de
leur ville.

§'ils appartiennent au sous-groupe des progres-
sistes aventureux, préts 4 toutes les expériences, ils
demanderont une image conforme 4 la mode du
temps et seront préts A faire table rase de toute
évocation du passé.

Si au contraire, leur sous-groupe est celui des pro-
gressistes assurés, qui se basent pour tout change-
ment sur des références historiques bien assurées,
leur image sera celle d'une évocation historique ou
pseudo-historique récupérant tout €lément du pas-
sé encore disponible.

Les utilisateurs producteurs administratifs peuplent
les immeubles de bureaux et s'attribuent une fonc-
tion &conomique dominante dans la mesure ol
toutes les décisions passent par leur fonction. Ils

exigeront une image de Ia ville conforme 2 cette



idée de prépondérance. L'image de I'immeuble de
bureaux sera donc nécessairement dominante dans
la ville.

Il découte de l'affrontertient de ces images radicale-
ment différentes des conflits majeurs entre ceux. qui
ne veulent tien changer, ceux qui veulent fout ra-
ser, ceux qui veulent rénover et ceux qui veulent
des immeubles de bureaux.

Ne nous y trompons pas. Ces conflits, incontes-
tables et graves, ne sont quapparemment de type
social ou économique, Iis sont d'abord un conflit
de systémes de signes entre groupes également dé-
cidés & s'approprier un espace déterminé. '
L'apparente homogénéité d'ambiance que présen-
tent certaines villes anciennes tient scuvent en fait
plus 4 la prépondérance d'un groupe majoritaire
qui 4 su imposer son propre systéme de signes
qu'd une absence de concurrence ou de conflits
potentiels.

Dans le meilleur des cas, 'ensembie des utilisateurs
de la ville constitue un groupe de fait qui peut
alors lui imprimer une image unique et non
conflictuelle, les sous-groupes exprimant alors leur
identité par d’autres systémes de signes, tels que
vétements, rites, traditions, folklore, langage, etc...

Mener une étde approfondie 3 propos de la for-
mation des systemes de signes, et de leur corres-
pondance avec les caractéres des groupes corres-
pondants représenterait une étude importante et
prioritaire. Ce serait donner la possibilité de guider
les signes sélectionnés pour 'aménagement de l'es-

‘pace vers upe correspondance aux groupes les

moins exclusifs possibles.

Dans le domaine de Paménagement de I'espace, que

l'on peut désigner sous le terme de paysage global,

cest-d-dire, I'ensemble des perceptions spatiales et

sensorielles ressenties en un endroit déterminé, l'on

peut distinguer plusieurs sous-categories:

» le paysagisme : aménagement des espaces majo-
ritairement végétaux i grande échelle

s le jardin : paysagisme & petite échelle

« lurbanisme : aménagement des espaces essen-
ticllement déterminés par des constructions

» Paménagement urbain : urbanisme limit€ i I'épi-

derme des surfaces horizontales

I'architecture : aménagement des constructions

ou surfaces verticales.

'on concoit tout arbitraire de telles distinctions

aux contours flous et au contenu incomplet. Ces

distinctions sont cependant un premier outil d’'ana-

lyse indispensable pour sérier quelque peu l'objet

de l'étude. Chacune de ces sous-catégories mani-

pule des systémes de signes complexes et dont la

référence au groupe concerné est plus ou moins

évidente.

Dans le cas de Le Notre, qui se situe dans le do-
maine du paysagisme, il se fait précisément que
son qeuvre constitue une excellente illustration de
la parfaite adéquation entre le systéme de signes
quil y développe et le groupe dominant qu'it sous-
tend et de la lisibilité évidente de ce systéme.

Le groupe qu'il exprime est celui qui détient le
pouvoir, mais pas d'une mani€re établie et empi-
rique. Louis XIV se souviendra toujours du fait que
dans son enfance, la Fronde, coalition des héritiers
des grands féodaux, a failli luj ravir ce pouvoir. T}
cherchera donc 4 établir un pouvoir personnel sur
drautres bases que le consentement tacite des puis-
sants sui lequel se fondaient ses ancétres, Son pou-
voir sera donc novateur et quoiqu’en principe per-
sonnel, il sappuiera largement sur un consensus
populaire qui y trouve son comple par une moins
grande dépendance vis-2-vis des nombreux pou-
voirs locaux qui 'exploitaient.

Le roi se constituera également une cour, assignée
a résider 4 proximité de sa propre personne, avec
laquelle il partagera une part des attributs de son
pouvair, afin de bien marquer la distinction entre
ses affidés et le représentant de I'ancien pouvoir
féodal qu'il entend bien juguler.

Loin de se satisfaire de cette mainmise sur son
propre royaume, il cherchera également 3 éendre
et & protéger ses possessions par une série de
guerres plus ot moins victorieuses, mais qui contri-
bueront foutes, au travers de 'appareil militaire, 4
renforcer son pouvoir.

Voila donc les composants principaux de son grou-
pe homogéne constitués :

le pouvoir, I'ordre, Parmée.

Le Notre va dés fors constituer un systéme de
signes parfaitement cohérent avec les valeurs incar-
nées par ce groupe. '

Le pouveir d'abord, parfaitement incarné dans l'es-
sence méme de ses créations, ol la nature est tota-
lement maitrisée jusqu’d ne devenir qu'un matériau
guasiment inerte répondant entiérement 4 sa vo-
lonté. :

L'ordre ensuite et surtout, qui s'exprime dans la
perfection et Ia géométrie des tracés, dans la per-
fection des proportions ohéissant 3 des régles ex-
plicites.

Et qui s'exprime surtout dans la parfaite fonction-
nalité des espaces créés, qui accueillent le groupe
dominant en permettant la promenade dans des
lieux visibles de tous ou au contraire cachés, favo-
risant ainsi 'établissement de relations internes au
groupe conformes au désir royal.

Larmée enfin, dont le jeu sanglant inspire de nom-
breuses lignes de force de la composition : on en
est alors aux défilés et aux manoeuvres de soldats
de plomb, aux régiments qui se massacrent héroi-
quement en bon ordre et face 4 face. On en est
également aux constructions de fortifications majes-
tueuses, réglées au cordeau.

Le méme jeu se retrouve dans les jardins de Le
Nétre, qui dégage des perspectives pareilles 2 des
champs de bataille, dresse des murailtes de végé-
taux et aligne pelouses, buissons et chemins com-
me 4 la parade, '

Sans rien retirer au génie de Le Nétre, qui fut le
parfait artisan de l'expression du passage du grou-
pe aux signes, it n'en demeure pas moins que son
oeuvre est indissociable du contexte qui Fa susci-
tée.

La notion de signes et de groupes jette également
un éclairage nouveau sur cette interrogation de la
capacité d’un créateur 2 &tre indépendant de son
temps ou au contraire 4 en étre le produit.

1l nous apparaft en fait que le créateur peut aussi
bien &tre amené, selon les circonstances, 4 expri-
mer le systéme de signes d’'un groupe existant,
qu'a créer un nouveau systéme de signes par le-
quel un groupe va se reconnaitre et s& constituer.

1l reste enfin 4 admirer dans l'oeuvie de Le Notre
que, par deld [a réponse aux nécessités imposées
par les contraintes de son temps, il a surtout su
créer des signes dont Yuniversalité nous concerne
encore aujourd’hui et continuera d'éblouir bien des
générations.

André Mertens, urbaniste
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VERSAILLES Jjardin?

Parc’
Paysage’

Ce que Le Notre nous a laissé
dépasse la notion de jardin,
dépasse [a dimension du parc.

11 traite le champ visuel jusqu’a I'infini.
1l aménage 'espace au-deld de ses parois.
1l relie ciel et terre, feu et eau.
If compose,
exploite le phénoméne paysage,
11 introduit,
ouvre l'espace comme une symphonie,
1l achéve le parcours de Peeil
ou de lesprit par un final,

Hercule 3 Vaux-le-Vicomte,

le soleil 4 Versailles.
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Entre le début et la fin, entre 'ouverture et le final, Le Notre dessine espaces et jardins.
Cest le début du paysagisme ol I'élément de fin de parcours physique ou intellectuel est symbole,
Hercule-force 4 Vaux, Soleil-Dieu 4 Versailles.
Symbole également quand Latone introduit la perspective sur Apollon, son fils par Jupiter, et déroule un tapis vert
jusqu'd ses pieds.

Symbole aussi quand Apollon
(que je suis, moi Louis XIV)
attend le lever du soleil en face, pour quitter Qﬂ [70
la grotte de Thétis. : [> Q
Symbole aussi quand le soleil physique /
se trouve derriére moi, dans Paxe, Q _ % [7 - :
ot il se couche. @ ' Q
Symbole aussi quand 'embléme, le soleil, _
dessiné au sol derriére e grand canal : A & % Qq
W v.ﬂn@ 3
A i I,

en forme de croix, relie de ses rayons
toute vue, toute fonction.

Environnemental 4 11



Paysage qui est systéme devenu mémoire,

qui est aussi rupture de la mémoire d’avant, rupture du systéme d’avant.
Symbole aussi quand il est rupture éthologique.

Symbole aussi quand il est rupture écologique.

Versailles, ensemble d’espaces, de clairieres, est condition !

- ... les scénes, les espaces, les ruptures

1

La fagon de conditionner les clairiéres nous a valu les meilleurs moments de Tarchitecture
des jardins, des parcs et des paysages.

“La” rupture historique est incontestablement celle de la Villa d'Este... La rupture

avec le passé immédiat pour retourner dans un passé phus lointain a donné la plus belle des
clairieres de Ia Renaissance. Elle est suivie de trés prés, dans une logique historique de syméttie,
par Vaux-le-Vicomte: la plus belle clairiere classique, aux parois attificielles, aux dimensions hu-
maines, aux proportions de perception de scénes et d'espaces équilibrés.

Mais C’est 4 Versailles que 'on rencontre les trois temps de perception: jardins - parc - paysage.
Dans ses dimensions de lecture ot I'on a respecté les dimensions de perceptions interactives

et oi les ruptures voulues sont mises volontairement en marge chaque fois que l'on quitte

ugn espace pour entrer dans un autre,

On retrouve linteraction des degrés de perception de 60°, 15° et 2° qui ont permis I'étude
scénologique et scénographique des lieux et du paysage.

Si Versailles-paysage n'a pas de limites au niveau de la micro-perception,

['horizon, le soleil, font partie du paysage, l'espace jardin, lui, par contre a des limites,

Peeil ne percoit les parois en tant que troisiéme dimension que jusqu'a 125 m,

C'est seulement jusque-13 que les parois fonctionnent en tant que fimites spatiales

et d’'appropriation.

e
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Au-deld de l'espace, il v a tableau, il v a scéne,
dans laquelle nous pénétrons en quittant 'espace d’avant.

Scéne qui devient espace sl y a parois.

Le paysage est bien une succession de scénes, scénes qui se irouvent toujours devant nous
dans le temps et dans lesquelles nous pouvons pénétrer,
C'est en tout cas une des lecons de Versailles.

Quelqu’un qui part en voyage va nous dire “je vous enverrai une carte postale, un paysage”,
mais nous ne recevons jamais de paysage, seulement une image de celui-ci, dans laquelle
il nous est impossible de pénétrer physiquement, image toujours d'un temps d’'avant, d’hier.

Pourtant des images, nous en consommons en parcourant les distances d’espace 2 espace,
d'espace 4 scéne, ou de scéne en scéne ; plus de 60,000 4 la minute,
plus de 1.000.000 de millions en une vie et c'est dans le mouvement,
dans le déplacement, mouvement accéléré, que nous les consommons le plus intensément.

La carte postale de demain, cette inconnue, nous angoisse et nous prenons,

pour toute sécurité dans nos agissements, des cartes postales, les images du passé.
Cela explique, aprés Pabsence de conclusions et de références architecturales,

fe réemploi d’espaces-jardins du passé, du 17e siécle, C'est arrivée de la Buxomanie,
Pexces de emplol du Buxus (buis) sous toutes ses formes. '

Cela explique, peut-&ire aussi, la rénovation-restauration en cours d Versailles.

Cela explique bien d’autres manies... Déja dans le passé, une rupture avec le sol,
maintenant une rupture dans I'évolution potentielle de l'architecture.
Une rupture dans une rupture |
Nous n'analysons pas, nous ne nous préoccupons pas des valeurs potentielles
éco-éthologiques d'un paysage avant d’agir.
Nous ne nous préoccupons pas non plus du sol sur lequel nos pieds reposent et qui est
non seulement le substrat géniteur de nos végétaux et de nos matériaux de construction,
composanis de Pespace et de la scéne, mais ce sol qui est aussi

fe substrat du paysage,

le fond de Pespace,

le plancher de la scéne.
Nous l'ignorons. Nous sommes en &tat de rupture avec le substrat, avec le fond et le plancher,
Le lieu se défait et I'incertitude arrive ..,

... ruptures et mémoires

C'est dans les périodes incertaines que 'on rompt avec le passé immédiat
pour repiquer 4 un passé plus lointain.
Ce genre de situation nous a valu plusieurs ruptures historiques d’un tout autre ordre.

Rappelons-nous la premiére révolution écologique aprés la faillite du 17e sigcle...
le retour a la ferme, avec ses dessous romantiques,
provoguant les trames du paysagisme opposées au passé immédiat,

Rappelons-nous la deuxiéme révolution écologique, plus urbaine encore,
ol l'industrialisation exponeniielle liée 4 'absence de sens social a donné naissance
i la cité-jardin, symbole du retour a fa campagne.

Rappelons-nous, it n'y a pas si longtemps — et nous y sommes encore — la troisiéme révolution
écologique et le retour 4 la nature... 4 Péquilibre.
Symbolisé par la peur d'une rupture sans retour.

Un lieu défait est paysage qui se cherche.
Un lieu défait en provoque un autre.
La rupture propre 4 I'homme... est culture.

... mémoire et limites

Les différents types de ruptures sont étroitement liés au temps de perception,

aux distances, aux déplacements,

Perception par temps intermédiaires, marges interposées en relation directe

avec des sens de territoire... mais nous avons, par absence de mémoire, fini par oublier
les mots pour désigner les temps et les espaces.

Environnemental 4
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Nous n’avons plus de mémoire, plus de références. Notre vocabulaire a changé, nous ne
sommies plus tellement précis.

Nous donnons des sens différents aux mémes mots et nous employons les mémes mots pour
désigner des espaces et des territoires différents...

Pourtant, chaque espace, chaque distance se mesure. ,

Quand quelqu'un se trouve endéans notre Jongueur de bras (75 cm), il se trouve en zone inti-
me, dans la distance intime,

Par contre, quand nous nous trouvons 4 moins de 5 m de quelqu'un d’autre, nous sommes dans
Ja distance de frappe, nous nous méfions, C'est ausst la grandeur d'une piéce, d'une chambre,
d'un ring de boxe...

Clest aussi la premiére “distance” d'appropriation et de protection, de défense... privée.

Ia deuxidme, elle, est un peu plus grande (40 m) : c’est la distance qui porte la voix, distance
oil notre comportement se traduit par 'aboiement d'un chien, c’est le tersitoire ol I'on se tient
ensemble, 3 distance, ol l'on garde sa famille, son clan, un territoire avec au centre Pabri contre
les intempéries, contre la nuit, abri que nous compartimentons en une ou deux pitces de

0,75 m de rayon et quelques pieces de plus ou moins 5 m de cOté chacune.

Ce territoire autour de cet abti commun, nous appelons jardin.

Les mots Jardin, Garden, Garten, Giardino nous viennent des mémes origines.
Un vieux mot germanique auquel fait référence également le mot néerlandais Gaard
et qui veut dire tenir, garder.

Jardin et garder ont les mémes origines; a la limite, ils sont synonymes!

Garder ensemble les plantes: jardin des plantes
Garder ensemble des animaux: jardin zoologique
Garder ensemble des enfants: jardin d'enfants ou garderie

Ce qui suppose limites, cloture

et contrdle par gardiennage ou gardien
ou Gardenier, Gardener, Gartner, garde
ou jardinier.

A défaut de pouvoir garder, nous essayons de "tenir ensemble" en “parquant”,
comme nous parquons moutons et hommes.

Cette dimension se sent trés bien quand on parle du pare, celui qui nous concerne.

Le parc (autre mot d’origine germanique) dépasse I'échelle de Penvironnement commun

qu'est le jardin. C'est une des curiosités du vocabulaire du paysagiste: 'un des plus anciens, I'un
des plus beaux, des plus sensibles...

Le mot “paysage” par conire a une autre origine que les mots parc et jardin, il est fatin.

Ce terme trds convoité est employé par tous ceux qui ne gardent pas mais re-gardent,
regardent au-deld des limites d'un territoire, au deld des limites dun jardin, dun parg,
regardent au-del de l'espace jardin, au dela de Pespace parc.

Versailles paysage est espace et scéne, il est I'ensemble des refations, résultant des interactives
homme,
espace,
femps.

Contrairement au jardin et au pare, le paysage n'a pas de limites.
Ne dit-on pas mon jardin et fe paysage ?

Le jardin, nous le créons, nous le possédons.

Le paysage, nous le modifions, il est, nous le partageons.

Tl est condition. :

C'est une autre fecon de Versailles,

Jef De Gryse, paysagisie



DE LE NOTRE
A VAN EYCK

Jardin, Parc et Paysage,

Scéne, espace ef femps

conditionnent ensemble.

Au-deld de la perception,

il y a le comportement, le déplacement
issu des éléments sensoriels.

On ne peut se déplacer sans voir,

voir sans entendre,

entendre sans sentir,

sentir sans toucher
et 'analyse de ces interactions,
ou leur compréhension, permet de faire
I'éthographie du paysage.
Prendre le pouls, la tension d'un jardin,
d'un parc, d'un paysage, c'est analyser
son degré de rupture - rupture avec Pespace,
rupture avec le temps.

Est-ce que Versailles est encore Versailles ?
Un chiteau sans roi, est-ce un chitean ?
Un jardin sans garde, est-ce un jardin ?

C'est 14 que cela se complique quelque peu,
mais essayons de comprendre Versailles

en nous déplacant dans 'axe principal

sans trop toucher au contenu des bosquets,
des axes latéraux, les quatre saisons, le chaud | 3
et le froid des parterres du Nord et du Sud. e e

Bl !u-ld i valde
ARBE Y TR

Essayons seulement de nous déplacer dans
l'axe et de nous replonger dans le contexte

de Pépoque et imaginons des partetres sans
fleurs, des espaces sans touristes, des arbres
taillés de tout coté, des fontaines en fonction-
nement, des habits de couleurs et des
déplacements lents, tout en ayant 4 Pesprit

le contexte poliique de I'époque, guerres et
conquétes, accélération du colonialisme

et de l'ingéniérie.

Nous sommes 4 la veille de la révolution
industrielle, le ballon va bientdt partir dans les
airs, la religion conteste, les arts sont protégés,
La Fontaine est surintendant des foréts,

Le Nétre surintendant des bitiments,

Tout le monde vient 4 Versailles ne fit-ce

que pour y occuper un lit dans les mansardes,
et sans commodités !

Versailles, chiteau sous-équipé,
sans eau, sans toilettes.

Versailles, jardins suréquipés,
des fontaines 4 chaque carrefour.
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Quand les rois résidaient encore au Louvre,

les visiteuss ne devaient pas beaucoup se déplacer,

il n’y avait donc pas de préparation psychologique de fond.
Le roi était en somme facile  atteindre.

A partir du moment ou le roi s'installa 2 Versailles, les visiteurs mirent un temps beaucoup
phus long pour arriver jusqu'd ful. Iis durent sortis d'une ambiance (Paris), d'un contenu,
et le temps mis & parcourir les 15 km qui les séparaient de Versailles,

les préparait psychologiquement et les mettait en condition d'attente.

Premier temps

Les visiteurs durent donc prendre un carrosse, sortir de la grande ville :
(700,000 habitants — milieu urbain), passer dans la campagne composée d ce moment-1a
de champs et de foréts, une succession de vide et de remplis, de bois et de clairiéres,
pour arriver finalement devant limmense chiteau (ruban vu de face).

Les nids de poule des chemins ruraux associés aux suspensions des carrosses
imprimaient un mouvement de balancement.

Cour d'Honneur
voir détail

| 3

I Cour de Marbie
‘Temps scénologique .

, .f‘

Tesmps scénclogique B

Cour des Ministres

Temps scénologique [

Place d' Armes Cour d'Honneur

Temps scénologique

/
A—

Temps scénologique C
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Deuxiéme temnps .
La route sinueuse, venant de Paris, se place maintenant en ligne droite face au chiteau,

Au travers de Pouverture provoquée par les écuries, I'on pénétre sur la place d’armes,
immense lieu militairement statique.

La facade, longue de plus de 250 m, apparait visuellement comme un grand “ruban”
sans mouvement que Pon pergoit dans un angle de 60° et qui se trouve i plus de 250 m.

Les angles intérieurs des batiments, bordant la cour des ministres,
s'inscrivent alors dans un angle de 15°, l'angle de la cour de marbre
— fin de parcours intermédiaire — se situe dans un angle de 2°

Les nids de poule ont fait place aux pavés grossiers. Transition sonore en méme temps
que le chiteau-ruban, pergu en premier, se modifie, le relief et les profondeurs apparaissent.
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Avant que la porte d’entrée ne se situe dans un angle de 60° — quand
on se trouve devant, le nez dessus, une succession de perceptions du
méme Lype se sont produites, et ce dans les mémes proportions,

sous les mémes angles et avec les parois toujours de méme hauteur,
mais paraissant plus hautes par rapport 2 la longueur.

Des espaces devenus de plus en plus étroits — les roues des carrosses
passent 4 ce moment-1a du pavé grossier au pavé plat,

avant de s'arréter devant le marbre du dernier espace.

Ajoutez A cela qu'avant de traverser le dernier espace aux proportions
de cube, l'on descend du carrosse. Le fait de descendre rend les parois
plus hautes,

Le temps scénologique (temps de déplacement entre deux perceptions
théoriques) diminue de moitié 4 chague changement d’espace.

Le scénario s'accélere donc mais... le dernier parcours, quelques
métres, seffectue 4 pied, sur un revétement noble.

Api@s cette mise en condition, Fon peut enfin entrer,

sur'la pointe des pieds.

Troisiéme temps

Le passage, le seuil conditionne fortement et apreés un petit détour

de quelques secondes I'on est littéralement placé devant un paysage,
scéne 4 l'infini.

Pris au dépourvu - le chiteau cachait les “jardins” —I'on a, trajet
d'avant mémorisé, le réflexe de se retourner, pitge spatial,

lon se voit dans les glaces de la galerie du méme nom en méme temg
que “I'espace” extérieur qui s'y reflete.

1 faudra bien les subir, ces jardins, aptés avoir visité les petites salles
de la Guerre et de la Paix placées aux extrémités de la Galerie des
Glaces.
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De Versailles a Versailles

Les jardins - ce nouveau paysage - on les subira colite que colite :

4 travers la premiére terrasse rappelant par les vases du méme nom,
les salles de fa Guerre et de la Paix, placées devant elles,

i travers 'axe principal aux dimensions et temps scénologiques
calculés,

i travers le parterre d’eau, soite de caste de France arrosée par
fleuves et rivieres, grand espace - entrée en matiére - ouverture
sur le paysage, o

4 travers Latone invisible jusque-f4,

i travers un tapis vert, faussement horizontal,

i travers Apollon, inacessible au milieu de 'eau,

a travers le Grand Canal, en forme de croix, faussement incliné
depuis Latone, mais bel et bien horizontal depuis Apollon,

a travers le soleil de 300 métres de diamétre relié au Palais par un
de ses huit rayons, axe de 3000 métres.

Environnementak 4 19



20

Environnemental 4

Puis le retour vers le chiiteau, devenu tout petit, qui a I'air de s'asseoir,
de se reposer sur les marches reliant Latone au parterre d'eau,

Puis notre mémoire, pour nous rappeler tout cela,

se mélange 4 d'autres,

la mémoire d'apres,

de 200 ans aprés oit 4 Paris, la place de I'Etoile s’installe 4 égale
distance du Palais du Louvre et dans la méme orientation astronomique
que celle de Versailles, qui n'est plus demeure royale

la mémoire d'avant,

de 200 ans avant o la structure, le rythme et 'organisation spatiale

du tableau de Van Eyck, 'Agneau Mystique, nous rappelle étrangement
le paysage de Versailles.

Axe principal, éléments sur Paxe, vide, eau, centre, croix,
fin de parcours, soleil, lumiére, linfini, Axes [atéraux 4 90 et & 40°.
Vrai ou faux ? Tout se mélange !
Cela ne vaut-il pas la peine d'essayer de comprendre ?
Jef De Gryse, paysagiste



EPILOGUE

«Des armoiries |, répondit Le Nostre, jai déji les
miennes: trois limacons couronnés d'une feuille
de chouls

Dans les années septante un artiste frangais pro-
posait comme (ravail expérimental des escargots
posés sur une surface... leurs traces briltantes
inscrivaient un graphisme aléatoire vu et revu par
Partiste. ..

Il n'est de détail que dans Pesprit,.ou dans la non
attention. Dans I'existant du monde chaque «fait»
est cause ainsi que 'énongait Pythagore.

Ceci non pour louer la modestie d’'un Le Nostre,”
sa profonde connaissance de [a psychologie hu-
maine et fa nécessaire prudence de conduite qui
en découle, mais sa remarquable capacité 4 cer-
ner Pinvarignt d'une échelle de valeurs irrécu-
szbles.

D'autre part on constate souvent que

pour le «paysans it n'y a pas de nature
mais un ensemble de facteurs d'ordre «tech-
nique» - sans qu'il ne soit question pour autant
de remettre en cause une éventuelle religion,
destinée ou fatalité -

pour le jardinier il 0’y pas de mauvaises
berbes mais un ensemble taxinomique 4 ordon-
nancer - sans qu'il ne soit pour.autant question
de nier un certain type de propension prédéter-
miné culturellement, 4 la décoration, l'esthétisime
ou la narration -

pour le sociologue il n'y aura de charme
que sous 'aspect simplement descriptif lorsqu’il
s'agit de Pespéce arbustive, ou abusivement ro-
mantique si le sentiment devient sujet, alors qu'il
privilégiera 'étude des relations entre haies ba-
nales, publiques ou cléture de domaines privés -
sans pour autant devenir botaniste ou renoncer
aux promenades contemplatives -

pour 'homme d'Etat, de gouvernement,
de pouvoir, de politique, il ne peut y avoir d’8tar
d'dme que dans une mythologie consciemment -
réappropriée et judicieusement réutilisée, hier
vastes fefs appartenant au Rei-Héros: aujourd’hui
ZUP-ZICHES et autres cloisonnements des villes
devenues sujettes et sujet.-

pour ['agtiste il n'y a sans doute ni natu-
re, ni mauvdise herbe, ni charme, ni méme, quoi
que I'on puisse en penser 4 premiére vue, d'état

d'dme._ il y a un «étant= et une praxis. Le reste si
l'on doit parler en termes de synthése trés serrée,
serait affaire de «connexions»,

La technique comme praxis 4 certaines périodes
dont fa philosophie, voire les sciences, suscitent
cette vision du monde, Pétat d'ime comme
praxis 4 d'autres moments historiquement si-
tués,... technique comme base du concept,
concept comme base technique... ce ne sont pas
[3 vains jeux de mots, ni habiles transferts rhéto-
riques - lesquels par ailleurs seraient simplistes
pris comme tels.

Imaginez, Sire, vos bosquiets, ef le bassin de
Latone, envabis par le vulgum pecus, dont il n'est
bas certain que le regard ait la nonchalante ba-
bitude du beaw... Ils admirent, Sire, et ils soni en
Surewr... villes en folie, quartiers en détresses, sur-
bopulation, circulation anarchique. .. les voild
pourtant en liberté d'espace ! Sont-ils 4 méme de
comprendye ? La grandeur, n'est-ce pas.

Tls comiprennent parce qu'ils étouffent: mais ils
n'acceptent pas... ceite grandeur-li, Sire. Iis re-
tournent devant la petite fenétre offerte par la
derniére moitié du XXeme siécle: quelle échap-
patoire ! Ils y avaient déja vu Versaitles d'ailleurs!
Le monde entier 8’y dérowle. Sans épaisseur.
Brillant, glacé, lisse. Le vert des paradis des iles
Seychelles y apparait dans la méme dominante
que celui de vos boulingrins, la distance entre
Vaux-Le-Vicomte et Trianon n'est plus qu'une
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Richard Long, «A hundred
‘Fowers in a hundred Hours-,
«A Hundred Towers in a
Hundred Houss-,
<4 Walk on Dartmoor, 1976,
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<14, Finlay a mis en oeuvse
avec succds, un systéme
originellement imaginé 4
Petite Spatte; un certain
nombre d'arbres (dans ce
cas précis il s'agit d'arbres
ayant défa atteint leur plei-
ne maturité), sont dotés
d'une base de colenne qui
n'entrave pas leur croissan-
ce, mais introduit une réfé-
rence néo-classique et, en
un certain sens, transforme
|'arbre vivant en une véri-
table colonne. Chacune de
ces bases est dédiée 3 un
héros associé 4 la
Révolution frangaise:
Lycurgue, le précurseur
spariiate; Rousseau son ins-
pirateur philosophique;
Michelet, son histoirien;
Rohespierre, 4 la fois son
défenseur et sa victime; et
finalement Corot, dont le
style néo-classique apparait
ici comme un hommage
aux idéaux classiques des
héros révolutionnaires.» (in
L'Histoire des Jardins de la
Renaissance 4 nos jours,
opus cité, p.520),
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broutille 4 vue de supersonique... et la Lune,
Sire, regarde autrement vos magnificences depuis
guelle connatt la galaxie dont elle fait partie.

Lorsque Le Vau, Le Brun et Le Nostre élaborent
les représentations plastiques d'ordre architectu-
tal, pictural ou environnemental, du systéme que
vous exigez, Vous, Louis quatorziéme, bientdt dit
Le Grand (comme si manquait ['un des mous-
quetaires de la légende), ce qu'il est convenu
drappeler aujourd'hui fe statut de I'artiste vient de
basculer, L'artiste revendique une indépendance
professionnelle nouvelle: il ne dépendra plus
uniquement de la bienveiflance des grands pou-
voirs, il sait que les bourgeois peuvent auss
avoir puissance d'argent, et que les oeuvres se
mettent 4 circuler sous la forme des premiéres re-
productions imprimées, donc & éire achetées.
Mals aussi 4 &tre copiées: une nouveile maniere
de penser Part se met en place. Une nouvelle
maniére de vivie Part se forge une place. Méme
si Colbert tentera de «récupérer» ces faits en in-
ventant les Académies parisiennes, il faut bien
que la commande soit royale - et elle le sera 2
travers les cours de toute I'Europe jusqu'au siécle
suivant, dans linfluence de Versailles et de Vaux-
le-Vicomte - avant de devenir publique.

Art royal hier, art urbain et paysager aujourd’hui.

Difficulté de Tavjourd’hui: le point de vue ne
peut plus tre un point de fuite. Et pourtant la
ville, la région, les plaines, les coteaux, plateaux
et monts, les collines et volcans doivent désor-
mais &tre gérés dans wune perspective !

Le point de vue ne peut plus &tre un point de
fuite: en effet, il n'est possible pour personne, 4
fortiori pour l'artiste, de ne pas étre interpeilé par
les dilemmes que constituent grandeur de projet

et petitesse des moyens, multiplication des fac-
teurs et fausse multiplicité de Pinformation, ur-
gence démocratique des terribles problémes hu-
mains et répartitions économiques déséquili-
brées, éclatement du village global et réunifica-
tion douloureuse des Etats, civilisation planétaire
et fractionnements culturels... enfin surdimen-
sion des possibilités pratiques et pauvreté de l'in-
tériorité, dynamisme des volontés et gel du dé-
sir... exister contre et non plus vivre avec...

N'oublions pas ce brouhaha incessant de la ville
créant le sentiment que hors d'elle il ne peuty
avoir de véritables activités contemporaines... le
racornissement des espaces non urbanisés. .. et la
surabondance des objets récupérables ou non,
recyclables ou non, qui envahissent insidieuse-
ment nos modes de vie formant des bouchons
dans notre ergonomie mentale et nous éloignant
régulitrement de P'essentiel...

I'essentiel.

Cela peut commencer par wit lopin de terre. Un
fardin d'ouvrier. Cela peut tourner dans un laby-
rinthe, Se passer sous une tonnelle. On peut
jouer & avoit peur dans I'épais feuillage.

Ah, collectionner dans ses plates-bandes. ..

Mais aussi oeuvrer 4 plein bulldozer dans un
parc déserté, ou mettre du symbole dans une vil-
le nouvelle,

Le vide ce n'est pas nécessairement un espace,
un arbre n'est pas toujours un totem.

Mais... & lextérienr... le soleil peut-étre brillant,
insupportable ou tigde, c’est notre corps qui le
recoit, I'absotbe, 'accepte ou s'en protége. ..
L'eau, la pluie, létang, le ruisseau, Je torrent ré-
pondent 4 notre physiologie et lavent nos séche-
resses, ou noient nos moissons..,

Lair cest ce souffle qui sans doute engendra le
vetbe, et le son, mais aussi circule autour de nos
membres, empotte au loin les feuilles mortes...
La terre, jusquaujourd’hui notre seule base, cris-
pante et éternelle poussiére, glaise ou sable, ma-
titre entre toutes... 4 prendre en main.

1Is y ont ajouté les tensions, la fragmentation, la
lhutte contre le chaos, Féiude du chaos, les circuia-
tions de sens, les valeurs formelles, les contliguités
des droites out le dialogue des creux et des pleins;
ils re-cherchent la valorisation du monumenial,
des liaisons enitre la cullure quotidienne et In
qualité de utopie. Ils s'intéressent aux réseaux de
significations ainsi qu’aux significations en ré-
SEAUX.

Ils mettent en scéne - ce pourquoi on les accuse
drailleurs de distiller les éléments ressottissant du
constat qu'ils posent ¢’est-3-dire le malaise, le
mal-8tre ou l'ennui et la banalisation - f'anony-
mat, la_frénésie des opérations d’échange, les ef-
fets des énergies actuelles, les impudigues sé-
queelles des langues de bois politiques ot publici-
taires, les effeis Larsen du n'importe quoi vérilable
vaingueur de notre post-moderniié. ..

Ils explorent aussi le zénith et le nadir, les longi-
tudes retrouvées, les latfiudes de comportement,



les vallées et les rideaux, les pdles et les cercles, les
lignes d'borizon, la mémoire et les colonnes, les
axes de moyen empire et P'arbre de connaissance.
Nouveau Poliphile, I'artiste contemporain dé-
couvre LINTERIORITE DE I'EXTERIEUR.

Peut-étre - allons plus loin - y voit-il la possibilité
de rejoindre ce qu'dl était presque obligé de perdre
afin de comprendre ce monde des multi-media:
hui-méme. _

Les oeuvres d'art plastique de la seconde moitié
du XX&me siécle, et plus précisément celles qui
ont marqué les années septante a quatre-vingt
dix de leuss accents investigateurs et déstructu-
rans, se stabilisent dans une sorte de zone d’ana-
lyse du fonctionnement de 'oeuvre... En d’autres
termes, si l'artiste se trouve pris entre les circuits
auxquels il adhére et sa propre existence en tant
que chercheur dans son lieu personnel... si les
urgences de Pimage et leur adéquation avec le
langage social ne lui permettent plus de réver...
si cet étouffement, qui automatiquement devien-
dra formel, met en jeu ses ressources expres-
sives... on peut supposer quune coincidence
entre les enjeux fondamentaux des hommes
d'agjourd’hui et une lecture intelligente et sen-
sible du monde actuel surgira, qui favorisera une
honne mise en place d'éléments essentiels et por-
teutrs.

Celte lecture entre dans I'actualité puisque déji
des artistes usent de tous les éléments cités plus
haut. En les dérivant sciemment ils y insérent du
sens... Le monde est retrouvé. .,

Entre les villes nouvelles (Cergy-Pontoise: Dany
Karavan) et des jardins haussés au microcosme
(Ecosse: La Petite Sparte: lan Finlay) toute une
série de lieux deviennent lieux dits.

Dans Little Sparta, originellement dénommée
Stony Path, on peut aussi bien trouver «La nais-
sance de Vénus» signifiée par une conque i l'em-
placement ol se joignent ruisseau et étang, que
le «Temple de Philémon et Baucis» ol l'imbrica-
tion d'une réminiscence architecturale - un fron-
ton et un portique - transforme un édifice mo-
deste mais banal,

Dans le parc de Celle 4 Pistoia, Richard Serra ac-
centue e tellurisme d’'un paysage calme par l'im-
position de rocs taillés, implantés suivant un
rythme issu du site fui-méme,

Richard Long marque les landes de Dartmoor;
tandis que le Frangais Bernard Lassus étudie tous
fes mirages d'un «Jardin antérieurs. ..

Monsieur le Jardinier du Roi, vous voild sans
doute fort satisfait... un brin perplexe peut-éire, ..
sont-ce veaiment ces quelques rocs, colonnes,
cercles d’herbe qui porteront Je poids d'une
époque ? N'oubliez pas, Monsieur Le Nostre,
notre monde aujourd’hui est disloqué, épars,.. il
s'agit de le rassembiler... un vocabulaire nait. ..
encore faudrait-il quil lui soit possible de s’épa-
nouir en une belle littérature.

L'artiste n'est pas seul en cause. Que ne lui fait-
on davantage confiance pour régénérer nos

Fhoto : Andreas Heym.

Dany Karavan,
«L'axe majeurs,
Cahier C.CL n% -

villes, pour aréter lirréversible conurbation par
un stop du regard... dans une fausse campagne
une véritable oeuvre d'art peut dire: «O Temps
suspends ton vol... ici commence la croisade du
sensiblex.

«L’Art administre fa preuve que les images les
plus éloignées de Pexpérience commune peuvent
aussi, grice 4 la technique, devenir perceptibles,
croyables, communicables, Limagination a ici
une fonction assez volsine de Phypothése en
science: elle vaut davantage en vue de ce qu'elle
peut produire que par la vérité qu'elle peut
contenir», remarque Jean Starobinski, dans un su-
petbe texte paru chez Skira sous le titre
«[’Burope des Capitaless.

Jean Starcbinski démonte dans la méme étude le
sens politique des grands de cet univers, par
ailleurs sujets 4 caution. Sans doute est-ce |3 ou
le bét blesse: dans un temps de morcellement,
qui pourra dépasser le court terme et oser abor-
der et parier sur le long terme?

Naus souhaiterions volontiers que les grandes ca-
pitales européennes voient affleurer paralléle-
ment la volonté de construire 4 nouveau des es-
paces jointifs.

Que leurs axes remontent vers le symbole, que
leurs tracés coordonnent les nécessités urbaines,
que leurs cheminements incitent 4 Pespoir. ..

Nous avons sept ans, Monsieur Le Nostre avant
I'an 2000, o0 vous viendrez prendre acte de nos
progrés...

Sept ans... un chiffre magique.

Gita Brys-Schatan
historienne d'art
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Urbanisme: la ville entre
image et projet - Centre de
création industrielle -
Centre Georges Pompidou,
Cergy-Pontoise, 1985.
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